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INTRODUCCIÓN 


Tras el visionado de las películas Million Dollar Baby! y Canino? y la consulta de 
fuentes bibliográficas sobre el cine de autor y los directores de ambas películas, 
presento en esta memoria mis reflexiones acerca de la definición de cine de autor y 
cine comercial y mi experiencia como püblico de las mencionadas películas, pues 
cada una de ellas ha provocado en mí diferentes reacciones y ha requerido una 
implicación distinta para la construcción del relato audiovisual. 


Esta memoria se estructura de la siguiente manera: tras una breve exposición de la 
definición de cine de autor y la aplicación de dicho termino a los directores de las 
películas arriba mencionadas, se procede a una comparativa de las películas. Dicha 
comparativa empieza por un análisis de mi experiencia como audiencia y después 
procede a una comparación de temas abordados en las dos películas, donde se 
enumeran similitudes y diferencias. La memoria termina con una conclusión que 
pone de manifiesto los principales elementos que dan lugar a experiencias tan 
dispares en el visionado de las dos películas. 


CINE DE AUTOR 


En esta sección se explora la definición de cine de autor y se presenta una breve 
investigación sobre los directores de las películas visionadas. 


Definición cine de autor 


El diccionario de la Real Académica Española? define el cine de autor como sigue: 


cine realizado por un director que además es guionista y procura imprimir a su obra 
un estilo propio. 


Esta definición recoge el concepto de autoría que según Rodríguez López J. (2017)* 
identifica al director como fuente creativa del proceso fílmico y que tiene su origen en 
en la revista francesa Cahiers du Cinéma y el reclamo de autoría de los directores 
cinematográficos de la Nouvelle Vague. En los afios cincuenta del siglo XX comienza 
una rebelión contra las películas de estudio que se generaban en Hollywood en las 
que el director era considerado un técnico más. Así se origina lo que Bazin (1957)5 
denominó la politique des auteurs, que tenía como objetivo acabar con las fuertes 
demandas y constricciones creativas que se imponían a los directores por parte de 


1 Eastwood, C. (Director). (2004) Million Dollar Baby. [Película] Estados Unidos: Warner Bros. 
/ Laskeshore Entertainment / Malpaso Productions. 


? Lanthimos, Y. (Director). (2009) Canino. [Película]. Grecia: Boo Productions / Greek Film 
Center / Horsefly Productions. 


3 REAL ACADEMIA ESPAÑOLA: Diccionario de la lengua española, 23.? ed., [versión 23.5 en 
línea]. <https://dle.rae.es> [10/noviembre/2022]. 


^ Rodríguez López J. (2017). Videoclip de autor. El concepto de cine de autor y su 
aplicación al estilo del vídeo musical. Area Abierta, 17(2), 229-240. https://doi.org/10.5209/ 
ARAB.51717 


5 Bazin, A. (1957). "La politique des auteurs", Cahiers du Cinéma, nüm. 70. 


los productores, e incluso en ocasiones por los actores del star system, que se había 
implantado en la década de los cuarenta, como señala Gutiérrez Correa (2014)6. Es 
interesante destacar cómo la politique de auteurs ensalza la labor de algunos 
directores de Hollywood que han tomado conciencia de su autoría en sus películas, 
como Alfred Hitchcock y Orson Welles. En Gutierrez Correa (2014) se engloba el 
cine que empieza con los orígenes de Hollywood hasta la mitad de la década de los 
cincuenta del siglo XX y se define como cine clásico. En contraposición, Gutiérrez 
Correa (2014) afirma que: 


El cine moderno surge con los Nuevos cines o nuevos movimientos 
cinematográficos que aparecieron entre 1945 y 1975 principalmente Europeos, como 
el Neorrealismo Italiano (1945-1952) con directores como Roberto Rossellini, Vittorio 
de Sica y Luchino Visconte, la Nouvelle Vague Francesa (1958-1962) con directores 
como Francois Truffaut, Jean Luc Goddard, Claude Chabrol y Eric Rhomer, el Free 
cinema Inglés (1958-1965) con directores como Karl Reisz y Tony Richardson, el 
Nuovo cine Italiano (1955-1975) con directores como Federico Fellini, Michelangelo 
Antonioni, Pier Paolo Passolini y Bernardo Bertolucci, y en Norteamerica, con el New 
American Cinema (1959- 1970) con directores como John Cassavetes, Jonas Mekas 
o Andy Warhol. (p. 6 - 7). 


Al analizar el trabajo de los directores de las películas visionadas podemos incluir a 
los dos bajo el amplio paradigma de autores de la creación fílmica, puesto que en los 
dos podemos observar características que son claramente identificables de la 
autoría de su obra. A continuación se expone brevemente dichas propiedades para 
cada director. 


Clint Eastwood 


El inicio de Clint Eastwood en la dirección fílmica fue en 1971 con Play Misty For 
Me” y desde entonces ha continuado trabajando como director en más de 30 
películas en las que ha participado no sólo como director, sino también en múltiples 
ocasiones como productor y actor. En Eastwood (2013)? se señala la relevancia de 
la experiencia de Eastwood en su trayectoria de actor en series televisivas y en cine, 
que había acumulado en los diecisiete afios previos a la su debut como director. 


Las características de la autoría del cine de Clint Eastwood son enumeradas en la 
introducción de Eastwood (2013) y en Caldevilla et al. (2013)?, donde se destacan 
los siguientes elementos que nos permiten identificar dicha autoría: 


6 Gutiérrez Correa, M. L., (2014). EL CINE DE AUTOR DEL CINE MODERNO AL CINE 
POSMODERNO. Razón y Palabra, (87), .[fecha de Consulta 11 de Noviembre de 2022]. 


ISSN: . Recuperado de: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id- 199531505030 

? Eastwood, C. (Director). (1971). Play Misty For Me [Película]. Malpaso / Universal. 

8 Eastwood, C. (2013). Clint Eastwood: Interviews, Revised and Updated. Univ. Press of 
Mississippi. 


? Caldevilla, D.; Rodríguez-Tercefio, J. y Gonzálvez, J. E. (2013). "El concepto de estilema 
de autor en el cine: los casos de Steven Speilberg, John McTiernan y Clint Eastwood", 
Estudios sobre el Mensaje Periodístico, nüm. 19, 651-660. http://dx.doi.org/10.5209/ 
rev ESMP.2013.v19.42148 


* los espectadores de las películas de Eastwood reconocen lo que acontece a los 
personajes como propio de ellos. 


* se identifican los defectos y las virtudes de los personajes con claridad. 
* las temáticas expuestas son transparentes para la audiencia. 


* |a estructura narrativa es la típica usada en el cine comercial: se pone énfasis en 
un incremento de la tensión hasta llegar a un clímax que lleva al desenlace y 
conclusión de la película. 


* el uso de la luz tiene un propósito dramático que permite al espectador identificar 
las características de los personajes y de los entornos físicos donde transcurre la 
acción. 


Yorgos Lanthimos 


Los principios de la carrera de Yorgos Lanthimos, tras finalizar sus estudios en la 
prestigiosa escuela Stravakos de cine y televisión helénicos en Atenas, fueron 
caracterizados por su experimentación en campos tan diversos como anuncios para 
televisión, producciones teatrales o videoclip, donde ya se pueden evidenciar 
tendencias que desarrollará en sus futuros proyectos cinematográficos, tal y como 
proclama Falvey (2022)10. La filmografía de Lanthimos comienza con la dirección de 
My best friend!1, y en la película Kinetta?? dirige en solitario y escribe el guión. Es en 
Canino donde además de la dirección y el guión, lleva a cabo la producción de la 
película. 


La irrupción de Yorgos Lanthimos en el panorama fílmico mundial está fuertemente 
ligada a lo que Rose (2011)13 denomina la Greek New Wave o Weird Wave, que 
engloba nuevas formas de experimentación que emergen del cine griego a finales 
del siglo XX, principios del siglo XXI y que refleja la realidad de Grecia de ese 
tiempo. En particular, una de las características que presenta Lanthimos y de la que 
es ejemplar su trabajo en Canino es la simplificación de la narrativa y los personajes 
en favor de una dramaturgia más visual, como promulga Koutsaurakis (2012)14. 
Dicha característica se puede también encontrar en el cine comercial (por ejemplo: 
en Million Dollar Baby nunca se menciona cuál es la razón por la que la hija del 
protagonista no tiene relación alguna con él), pero Lanthimos extrema este recurso, 
llegando a minimizar la dramaturgia basada en el texto y presentar una preferencia 
por la fragmentación de la narración y un énfasis en una interpretación actoral que 


10 Falvey, E. (2022). (A late) introduction: Framing Yorgos Lanthimos's weird worlds. The 
cinema of Yorgos Lanthimos: Films, form, philosophy. Bloomsbury Publishing USA. 


11 Lanthimos, Y. (Director). (2001). My best friend. Filmnet S.A., L.L. Productions, Mega 
Channel. 


1? Lanthimos, Y. (Director). (2005). Kinetta. Grecia: Haos Film. 


13 Rose, S. (2011, August 27). Attenberg, Dogtooth and the Weird Wave of Greek Cinema. 


The Guardian. https://www.theguardian.com/film/201 1/aug/27/attenberg-dogtooth-greece- 
cinema 


14 Koutsourakis, A (2012) Cinema of the Body: The Politics of Performativity in Lars von 
Trier's Dogville and Yorgos Lanthimos' Dogtooth. Cinema: Journal of Philosophy and the 
Moving Image, 3. pp. 84-108. ISSN 1647-8991 


traspasa los límites de la coherencia del relato dramático. Koutsaurakis (2012) 
defiende que en su cine Lanthimos aspira a maximizar la ambigüedad de sus 
películas y así asignar un papel más productivo a la audiencia. De hecho, 
Koutsaurakis (2012) proclama que “el director y los actores descubren y exploran 
nuevas vías a través del proceso de creación fílmica, mientras a la audiencia se le 
da tiempo para pensar y reflexionar acerca de las acciones retratadas en lugar de 
seguir pasivamente la trama" (p. 87 - traducción propia). En su cine Lanthimos 
presenta influencia de otros autores como evidencia Guzmán (2020)15 al relacionarlo 
con Kubrick (en particular, la escena en la que aparecen las dos hermanas en un 
plano frontal bailando para los padres recuerda a las hermanas gemelas del hotel de 
la película The Sunshinet6). 


COMPARATIVA DE LAS PELÍCULAS Million Dollar Baby Y Canino 


Como espectadora he observado una gran diferencia en el visionado de las dos 
películas. A continuación analizo mi experiencia por separado de cada visionado. 


En Million Dollar Baby he percibido un acompañamiento en todo la película que ha 
compaginado el suspense de la historia con una explicación tanto de la trama como 
de los personajes. Desde el comienzo nos asiste una voz en off del personaje Eddie 
Scrap-lron Dupris, interpretado por Morgan Freeman, que nos describe los hechos y 
nos ofrece un juicio acerca de los personajes (por ejemplo: su descripción de los 
boxeadores Danger Barch y Shawrelle Berry, que nos anticipa la escena de lucha en 
un momento más avanzado de la película). Los momentos de intriga narrativos son 
resueltos de tal manera que todo encaja; todo está justificado por el comportamiento 
previo de los personajes y aunque en algün momento puedan impresionar o 
sorprender, la reflexión posterior nos concilia con esa reacción pues concuerda con 
el personaje que se nos ha presentado. Un ejemplo de dicha táctica puede ser las 
negativas de Frankie Dunn para entrenar a Maggie Fitzgerald. La resistencia de 
Frankie pierde fuerza poco a poco al observar la entrega y dedicación de Maggie y 
se desvanece ante el discurso que Maggie presenta a Frankie el día de su 
cumpleaños. Desde el principio de la película se muestra a Frankie como un tipo 
duro que se manifiesta en el uso de un lenguaje directo y nada conciliador. Dicha 
faceta se presenta en los diálogos con Eddie, con Maggie y con el párroco. Al mismo 
tiempo, se nos ofrecen momentos en la película que destilan una integridad del 
personaje de Frankie: aunque su lenguaje sea desafiante, Frankie muestra un 
interés genuino por Eddie y por Maggie y continua de manera regular asistiendo a 
los servicios religiosos del párroco y buscando su consejo en el momento más difícil 
al que se enfrenta Frankie. 


En Canino he sentido un desafío desde el principio de la película que me obligaba a 
hacerme preguntas de manera activa (ejemplos: ¿quiénes son los personajes que 
aparecen en pantalla? - en ningún momento se les presenta - ¿por qué le tapan los 
ojos a Cristina cuando está en el coche? ¿por qué mantiene Cristina relaciones 
sexuales con el chico? - ambos se desnudan de manera mecánica, sin mostrar 


15 Gutman, P. (2020). Blurring the lines between victim and perpetrator: Yorgos Lanthimos 
and the legacy of Stanley kubrick. After Kubrick. https://doi.org/ 
10.5040/9781501347672.0008 


16 Kubrick, S. (Director). (1980). The Shining. [Película] Estados Unidos: Warner Bros. 


ninguna relación entre ellos - ¿por qué se oye la voz de uno de los personajes que 
redefine palabras? ¿por qué no salen de la casa la madre y los hijos? ¿por qué hay 
tanta violencia entre los hermanos? ¿por qué no hay muestras de afecto entre los 
miembros de la familia? ¿por qué los actores no muestras emociones en ninguna de 
sus acciones?). Mi experiencia como espectadora se podría describir como 
inquietante, pues es continuo el bombardeo de imágenes que no tienen en principio 
coherencia alguna. La narración se ha desarrollado a través de la provocación de las 
sugerentes imágenes que en ningún momento aclaran la historia ni ofrecen un hilo 
conductor que guíe al espectador. Existe una deconstrucción de la historia que no 
favorece un consumo pasivo de la misma - hay una co-creación de la narrativa 
desde la activación de la curiosidad de la audiencia que yo viví como incomoda, 
pues rompe con el relato audiovisual clásico al que estoy más habituada. 


En los párrafos siguientes, presento una comparativa del tratamiento de diversos 
temas que aparecen en las dos películas. 


Familia 


En ambas películas se presenta el retrato de una familia. En el caso de Million Dollar 
Baby la familia de Maggie carece de figura paterna, que la protagonista recuerda con 
afecto, y el resto de personajes (madre, hermanos y sobrino) presentan un total 
desapego hacia ella. Incluso cuando Maggie le regala a su madre un hogar donde 
vivir, se hace explicito el rechazo por tal presente y le explicita la vergüenza que 
siente por tener una hija que gana dinero peleando. De hecho, la madre entra a 
criticar su falta de normalidad por no estar en una relación estable con un hombre. 
Otro momento de exhibición del desapego de la madre acontece cuando no va a 
visitar a su hija al hospital hasta que termina de disfrutar unas vacaciones en 
compañía de su otra hija e hijo y aparece en el hospital con un abogado para que 
formalice la propiedad de la casa donde viven la madre, su hermano, su hermana y 
el hijo de ésta ültima. 


La familia de Canino es por contraste más estructurada, hasta el punto de ser rígida 
y excluyente todo aquellos que no pertenezca a ese círculo. Hay una privación de la 
libertad y de conocimiento de un mundo distinto del que se construye en el hogar 
(Fisher, 2011)'7. Curiosamente en las dos familias las creencias desarrolladas por 
Maggie y los hijos de Canino durante la infancia tienen un peso muy determinante en 
sus acciones. Estas creencias son imposibles de romper, incluso cuando los 
personajes de Maggie y la hija mayor se revelan (por ejemplo: en Million Dollar 
Baby, Maggie continua manteniendo económicamente después de ser criticada 
duramente por su madre y en Canino, la hija mayor no se escapa sin antes 
romperse un diente canino y no deja la casa por su propio pie, sino que sube al 
maletero del coche). 


En Canino la deshumanización llega al punto de presentar a todos los miembros de 
la familia en el jardín sobre sus manos y rodillas ladrando como perros mientras el 
padre les increpa a ladrar más fuerte. 


Lenguaje 


17Fisher, M. (2011). Dogtooth: The Family Syndrome. Film Quarterly, 64(4), 22-27. https:// 
doi.org/10.1525/fq.2011.64.4.22 


El uso del lenguaje es tratado en las dos películas para generar vínculos y describir 
el mundo. En Million Dollar Baby es Frankie quien le da un nombre a Maggie por la 
que se le conocerá cuando pelea. En Canino no se asignan nombres a ninguno de 
los hijos, ni a los padres. Es Cristina, el ünico personaje exterior a la familia, la ünica 
que posee un nombre propio. En otro acto de rebeldía, al hija mayor se auto- 
proclama como Bruce, después de ver las películas de video que consigue al 
intercambiar favores sexuales con Cristina. 


Incluso cuando el visionado de Canino impacta por la extrafieza de los hechos 
presentados, hay un elemento del uso del lenguaje que me parece más acorde con 
la historia contada en esta película que con lo que se nos presenta en Million Dollar 
Baby. El lenguaje de los hijos en Canino esta regulado y fuertemente controlado por 
los padres y lleva a una coherencia en el uso del lenguaje de los primeros - 
presentan un lenguaje parco, que les lleva a expresarse en ocasiones a través de la 
violencia. En cambio en Million Dollar Baby llama la atención lo articulada que es 
Maggie en su uso del lenguaje: una mujer que a sus treinta afios sobrevive 
trabajando de camarera y que no puede permitirse ni poseer una televisión 
(ejemplos de dichos momentos son: cuando cuenta a Frankie porque quiere 
dedicarse a boxear y cuando le demanda ayuda para acabar con su vida al final de 
la película). 


Figura paterna 


En ambas películas el papel de la figura paterna es central para el desarrollo de la 
acción. Es la figura de poder, que en ambos casos tiene la llave para conseguir lo 
anhelado (en Million Dollar Baby la victoria boxeando y en Canino toda las 
necesidades de los miembros de la familia: desde alimentos a medicinas y 
entretenimiento e incluso sexo). Además es esta figura quien se conecta con el 
mundo exterior (anhelado por los personajes de Canino y rechazado por Maggie 
cuando un posible manager se acerca a proponerle un trato). 


En Million Dollar Baby hay una redención de los personajes de Maggie y Frankie por 
una frustrada relación padre-hija, pues cada uno suple al otro con lo que no pueden 
conseguir de sus respectivos padre e hija, que en Canino en cambio no existe . 


Violencia 


En ambas películas la violencia se presenta como un medio de liberación: en Million 
Dollar Baby de la pobreza y en Canino de la prisión familiar. En esta ültima película 
es la hija mayor quien exhibe una creciente tendencia a la violencia con la que 
expresa su frustración. La violencia no solo la dirige hacia el exterior (por ejemplo 
cuando corta al hermano con un cuchillo por haber conseguido el avión de juguete), 
sino que también la dirige hacia sí misma para poder escapar. Curiosamente en 
Million Dollar Baby vemos como Maggie se intenta suicidar mordiéndose la lengua 
(otro ejemplo de automutilación para poder liberarse de su insostenible situación). 


En Million Dollar Baby impresiona la violencia explicita del boxeo y su efecto en los 
diferentes personajes, como por ejemplo Maggie, los chicos que entrenan en el 
gimnasio de Frankie, Eddie. Esta violencia está justificada por una acción dramática 
y se muestra como un medio para conseguir un fin. En Canino en cambio la 
violencia es parte de la expresión de los personajes, que despojados de un lenguaje 


articulado, aparece como manifestación de su frustración. Se hace particularmente 
evidente en el caso de la hija mayor y también del hijo cuando ataca al gato. 


Exposición de la intimidad 


En Million Dollar Baby los momentos íntimos que se presentan no llegan ni por 
asomo a la crudeza de los que Canino retrata. Ejemplos de dichos momentos en 
Million Dollar Baby pudieran ser cuando Maggie recoge la comida que se han dejado 
en el restaurante donde trabaja y se la come en su casa; también la vemos contar 
dinero en la soledad de su apartamento. A Frankie le vemos cuando recibe las cartas 
de vuelta que ha enviado a su hija y cuando las guardar en una caja llena de lo que 
se supone son cartas también devueltas al remitente. 


Canino entra de lleno en otro nivel de exposición de la intimidad que completamente 
despoja a los personajes de muestras de emoción o sentimiento alguno y proceden 
a realizar acciones de una manera mecánica. El sexo es explicito en Canino 
(Cristina con el hijo y con la mayor, el padre con la madre, las imágenes del vido 
pornográfico, el hijo y la mayor). En Million Dollar Baby en cambio hay una ausencia 
total de la sexualidad y su expresión, con la ünica excepción de los comentarios 
sexistas de algunos chicos del gimnasio hacia Maggie. 


CONCLUSIÓN 


Tanto Eastwood en Million Dollar Baby como Lanthimos en Canino ejercen como 
autores de sus películas por las características personales que imprimen a sus 
relatos audiovisuales y su participación en diferentes ámbitos de la creación - 
dirección, guión y producción. La gran diferencia que existe para la audiencia al 
visionar la historia es fundamentalmente la implicación que requiere Canino por 
parte del espectador para co-crear el relato. No solo se provoca una incomodidad 
por la crudeza de las imágenes, sino que también se despoja a la película de los 
recursos que el cine comercial en general y Million Dollar Baby en particular, utiliza 
para ayudar al espectador a consumir la trama. Algunos de estos recursos presentes 
en Million Dollar Baby son por ejemplo voces en off, fragmentación limitada del 
relato, interpretación de personajes más basadas en guiones de lenguaje más 
elaborado, uso de luces para ubicar a la audiencia en la trama. 
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